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1/ INTRODUCCION

Este trabajo pretende documentar el proyecto La fo-
tografia compartiday realizar un estudio critico del
mismo, asi como enmarcarlo conceptualmente enun
campo profesional y conceptual. La fotografia com-
partida es un proyecto artistico que nace a propuesta
de una colaboracion con el Colectivo La Figuera.

Este proyecto es un Trabajo Final de Master, de la
titulacion de postgrado PERMEA (Programa Experi-
mental de Mediacion y Educacion a través del Arte)
impartida en colaboracion entre la Universitat de Va-
lenciay el Centre del Carme de Cultura Contempora-
nea, pero recoge un proyecto que no se ha desarro-
llado ni ha sido ideado, ni desde la Academia ni desde
el Museo, sino que por el contrario ha surgidode la
colaboracion entre un artista plastico y un colectivo
(La Figuera), ambos situados de forma consciente al
margen de las l6gicas mercantilistas e instituciona-
les propias tanto del sector cultural como del sistema
educativo y académico. Se trata de nuestro primer
proyecto de este tipo, el cual hubiera sido imposible
sin laayuday la colaboracion de las tres personas que
conforman el grupo motor de La Figuera, que nos han
contagiado el espiritu y la energia de dicho colectivo.

Alo largo de este trabajo se intenta hacer un analisis
teodrico de algunos de los elementos que han entra-
do enjuego en el proyecto, pero siempre intentando
poner en el centro la propia practica y no las abstrac-
ciones propias de la teoria academicista. Lo cual no
quita que hayamos intentado acotar algunos con-
ceptos sobre nuestra practica, asi como sobre el con-
texto en el que hemos trabajado.

Se hatratado, como deciamos del primer proyecto
que hemos realizado en este campo de interseccion




entre el arte y la educacion, en el que hemos tenido
la oportunidad de poner en colaboracion saberes que
habiamos adquirido a lo largo de nuestra vida, pero
que nunca se habian interrelacionado entre ellos.
Saberes propios del mundo del arte, adquiridos enla
carrera de Bellas Artes, en el Master de Produccion
Artistica o en nuestra propia produccion artistica se
han puesto en marcha de la mano de otros saberes
propios de la educacion, adquiridos al cursar PER-
MEA, el Master de Profesorawdo o mediante nuestra
experiencia como educadores de ocioy tiempo libre.

La estructura del presente trabajo esta dividida en dos
grandes bloques. Tras un primer apartado de objeti-
vos y metodologia, encontraran el apartado titulado
Un proyecto artistico colaborativo, en el que intenta-
mos hacer un acercamiento tedrico a nuestra practica,
abordando en sus tres subapartados, 1 el contexto en
el que hemos trabajado (La Figuera y Escuela MEME),

2 el concepto de practicas artisticas colaborativas, y

3 el proyecto artistico La Fotografia compartida en si
mismo. El segundo bloque se encuentra dentro del
apartado titulado Desarrollo del proyecto, en el cual
repasamos lo sucedido en cada una de las sesiones,
intentando abordar tanto la preparacion como el pro-
pio desarrolloy los aprendizajes que ibamos adqui-
riendo sobre la practica. Finalmente cerramos con un
apartado en el que intentamos abordar los aprendiza-
jes que el proyecto nos deja, de cara a futuros posibles
proyectos similares o inspirados en este.






2/ OBJETIVOS Y
METODOLOGIA

Para abordar los objetivos y metodologia resulta im-
portante antes de nada diferenciar entre el proyecto
La fotografia compartida en si mismo'y el trabajo te6-
rico que nos ocupay que lo completa. Por un lado, te-
nemos el proyecto La fotografia compartida que tiene
como objetivo principal el desarrollo de un proyecto
artistico comunitario en dialogo con una comunidad
concretay que cuanta como herramientas metodo-
|6gicas entre otras con: el juego, la reflexidn critica,
la participacion libre o la escucha activa. Por otro
lado, tenemos el presente trabajo, que tiene como
objetivos documentar el proyecto La fotografia com-
partida y enmarcarlo conceptualmente en un campo
del conocimientoy en una practica profesional, para
finalmente, haciendo uso de ladocumentacién reco-
giday dentro del marco conceptual en el que lo he-
mos situado, poder evaluarlo criticamente y extraer

conclusiones relevantes y de interés.

En este trabajo tenemos varios objetivos diferentes
y por lo tanto requerimos de varias metodologias 'y
herramientas metodoldgicas para afrontar cada uno
de los objetivos que nos marcamos.

Para llevar a cabo la documentacion del proyecto ha-
remos uso de herramientas metodoldgicas cuanti-
tativas, que nos permitiran recoger datos de interés
para extraer a posteriori conclusiones, pero también
haremos uso de herramientas cualitativas como la
observacion participante durante el desarrollo del
proyecto, que nos dara informacidn subjetiva sobre
aquello que sucede durante el desarrollo de este.
Para el desarrollo tedrico del proyecto haremos una
investigacion bibliografica que nos permita un acer-
camiento conceptual al campo de conocimiento en el
que se enmarca. Mediante el uso entrevistas perso-




nales abiertas intentaremos contextualizar el pro-
yecto dentro de los otros dos proyectos, mas am-
plios, de los que forma parte (Escuela MEME y
colectivo La Figuera). Y por ultimo, para extraer con-
clusiones del grado de consecucidn de los objetivos
marcados (no en el trabajo presente, sino del pro-
yecto) haremos un analisis critico de estos e intenta-
remos acercarnos a ellos desde el campo que hemos
acotado previamente.

Resulta importante senalar que, dado que estamos
estudiando un proyecto artistico, sera objeto de ana-
lisis y parte de la investigacion las obras resultantes
del proceso, entendiendo la produccion artistica
como investigacion en si misma. Por lo tanto, parte
del trabajo y de su aportacion seran la o las obras que
surjan del proceso llevado a cabo junto la comunidad
de LaFiguera, no se trata de entender el objeto obra
artistica ni como un objetivo en si mismo ni tampoco
como un elemento colateral que carece de impor-
tancia. Es parte de lainvestigacion y de lareflexion
tedrica que se desarrolla durante el proyecto y por lo
tanto es parte fundamental del mismo.

Detalle de algunas de las piezas realizadas durante las
sesiones en Escuela MEME.







3/ PROYECTO ARTISTICO
COLABORATIVO

En este apartado vamos a contextualizar el proyecto
dentro de La Figuera, la cual es lacomunidad conla
que vamos a trabajar en dialogo, y dentro de la Es-
cuela MEME, espacio donde habita el proyecto. Todo
ello nos permitira localizar desde un punto de vista
fisico, pero también conceptual y politico el proyec-
to, lo cual resulta fundamental para poder compren-
derlo en su totalidad. Posteriormente intentaremos
obtener una definicion del proyecto desde un punto
de vista conceptual,intentando enmarcarloenlo
que se han denominado proyectos artisticos comu-
nitarios y por Gltimo hablaremos del proyecto artis-
tico en si mismo y como tal.

3.1/ DEESCUELA MEME A

ARTISTES ALAFIGUERA

Para empezar, vamos a abordar la caracterizacion

de Escuela MEME, asi como de La Figuera, con el
objetivo de contextualizar nuestro proyecto que se
encuentrainserto dentro de estos dos espacios. La
escuela MEME, como deciamos, es el espacio que
acoge nuestro proyecto, se trata de una asociacion
cultural situada en una antigua alqueria recuperada,
en el valenciano barrio de Benimaclet. En el mani-
fiesto de suweb podemos leer: “Estem construint un
espai comu per ’educacio i la cultura al marge de les
logiques del mercat i ’administracio publica” (Escuela
MEME, 2021). Se trata de un proyecto comunitario
autogestionado que es fundamentalmente un lugar,
un espacio que acoge a proyectosy a colectivos rela-
ciona dos tanto con el quehacer artistico, educativo y
cultural como con la autogestion.




Se trata de un espacio muy particular, situado en

el cruce entre el mundo de la autogestion, el mo-
vimiento vecinal y el concepto de centro social y el
mundo de la creacion comunitaria, el proyecto artis-
ticoylaideade taller artistico. La propia asociacidn,
que se gobierna mediante una asamblea abierta, vive
en su interior procesos de debate y reflexion acerca
de todo esto, dado que conviven y han pasado por
MEME personasy colectivos con diferentes identi-
dades y sensibilidades.

MEME se funda en 2012, formando parte por lo tan-
to de la explosion de experiencias de participacion
ciudadana que tuvo lugaralolargo yancho de todo
el estado espafiol tras el revulsivo social y politico
que supuso el 15M, el cual hizo emerger a la superfi-
cie una cultura de centros sociales y huertos comu-
nitarios que ya se venia desarrollando desde hacia
anos en muchos barrios y pueblos de todo el estado
(Rodrigo, J. 2019). Tras un primer impulso entusias-
ta durante los primeros afios de MEME, las energias
se fueron agotandoy las precarias realidades de las
personas que conformaban el proyecto fueron tras-
formando el espacio y poniendo las necesidades in-
dividuales en el centro de MEME, conformando asi el
espacio como un espacio para talleres, bien artisticos
o bienrelacionado con los cuidados y la salud. Ante
esta situacion, con el objetivo de revertirla, nace del
propio vientre de MEME el proyecto de la UBA (Uni-
versitat de Barri Autogestionada) un proyecto que bus-

cabarecuperar yrearticular el proyecto pedagoégicoy
politico original de MEME (Mayol y Molt6 2018).

Finalmente, la UBA fue un proyecto que solo tuvo un
ano de vida, pero acabd convirtiéndose en el germen
de lo que acabd siendo la Figuera: “una comunidad
de familias que genera espacios paravivir con La
Xicalla de forma consciente y para hacerlo fuera de
los espacios regulados de la educacion” (LIluc Mayol,
comunicacion personal, 4 de abril de 2022). Pero La
Figuera es actualmente un proyecto en transicion,
asi lo sefialan desde el propio grupo motor: Teresa
Mata Ferrer, Lluc Mayol Palouzié y Alba Oller Benitez
quienes, tras haberse encontrado en la UBA, deci-
den hacer un llamamiento a familias interesadas en
la creacion comunitaria, las practicas artisticas y la
pedagogia, poniendo asi en marcha La Figuera. Toda
esta puesta en marcha ocurre unos meses antes del
estado de alarmade 2020, con todo lo que ello su-
pone, truncando buena parte de las expectativasy
proyecciones que se tenian en aquel momento, lo
cual ha supuesto que el proceso de transicion desde
una asociacion dependiente del grupo motorauna
comunidad de familias autogestionada mediante
unaasamblea, sea mas costoy lento de lo que cabia
esperar en un primer momento.

Actualmente sobre esas tres patas: el juego, la accion
politicayel arte, La Figueraimpulsa tres espacios
mas o menos estables: Las tardes en la Figuera, Les
Festetes y Els Estius sota la Figuera.

Las tardes de La Figuera tienen lugar dos tardes por
semanaalolargo del curso. Las propuestas suelen
estar dirigidas sobre todo a la xicalla, aunque con la
perspectiva de que sean actividades a desarrollar en
familia el papel de estas es sobre todo de acompana-
miento. Es en estos espacios en los que, como vere-
mos mas adelante, se inserta nuestro proyecto.

Les Festetes se realizan algunos sabados, en los que
por la manana se desarrollan propuestas de tipo cult-



tural para toda la familia como conciertos, talleres,
charlas, etc. en las que se invita a artistas y después
se come en colectivo a modo de convivencia.

Y por Gltimo Els Estius sota la Figuera, constituyen el
espacio con un caracter mas fijo y continuado, dado
que se desarrolla durante los meses de verano, sir-
viendo por un lado para ayudar a conciliar a las fa-
milias y por otro para construir propuestas con algo
mas de continuidad.
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Mural exterior de Escuela MEME donde se puede leer un
trozo del manifiesto de la asociacion.
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Ademas, de forma trasversal a todo esto, desde La
Figuera hanido desarrollando otro tipo de activida-
des como Radio La Figuera, el Grup de lectura salvatge
o las jornadas Una festa salvatge, que son pequenos
proyectos que buscan ir construyendo una escuela
de pedagogias en paralelo al trabajo con la xicalla,
permitiendo que el trabajo se pueda equilibrar conla
reflexion critica sobre el propio hacer.

Como deciamos antes, nuestro proyecto se enmarca
dentro de las tardes en la Figuera. Y es que tras dos
anos de tardes a La Figuera, con toda la experiencia
adquirida, cuando el grupo motor preparaba las pro-
puestas del curso 2021/2022, decide proponer a las
familias incorporar dentro de las actividades de las
tardes a La Figuera proyectos artisticos desarrollados
por artistas “residentes”. Esta idea acaba dando for-
ma al proyecto Artistes a La Figuera, concebido como
una especie deresidencia en la que cada tres meses,
dos artistas o colectivos trabajan delamanodela
xicalla para llevar a cabo un proyecto artistico propio.

Con esta propuesta los proyectos artisticos desarro-
llados en La Figuera adquieren una mayor entidad
propia al ser desarrollados de forma mas o menos
auténoma por parte de artistas ajenos a la comu-
nidad, alavez que los acompanantes, tanto de las
familias como del grupo motor, quedan parcialmen-
te liberados de algunas de las tareas que mas trabajo
dan, permitiéndoles dedicar mas esfuerzos al papel
de acompanantes, en el que siempre han querido
situarse.

El riesgo de este tipo de planteamientos, del que son
conscientes en La Figuera, es el del artista paracai-
dista, es decir el de que los artistas lleguen ajenos ala
comunidad, con un proyecto cerrado y muy personal
y acaben mas que trabajando de la mano de la xicalla,
utilizandola con el fin de construir su obra o proye-
to artistico. Es por ello que desde el grupo motor se
busca acompanar a los artistas en su proceso, para
servir de alguna forma como puente entre las fami-
liasy los “paracaidistas”.

El riesgo de este tipo de planteamientos, del que son
conscientes en La Figuera, es el del artista paracai-
dista, es decir el de que los artistas lleguen ajenos ala
comunidad, con un proyecto cerrado y muy personal
y acaben mas que trabajando de la mano de la xicalla,
utilizandola con el fin de construir su obra o proyec-
to artistico. Es por ello que desde el grupo motor se
busca acompanar a los artistas en su proceso, para
servir de alguna forma como puente entre las fami-
lias y los “paracaidistas”.

Es necesario destacar que se trata de un proyecto
muy incipiente, mientras escribimos el presente tra-
bajo inicamente ha habido dos experiencias realiza-



das durante el primer trimestre del curso y estan en
marcha las segundas dos (una de ellas es nuestro
proyecto). Esto quiere decir que es dificil sacar con-
clusiones oincluso analizar con cierta profundidad el
proyecto, mas alla de las intenciones con las que se
ha puesto en marcha. Se trata de un proyecto que, sin
intencidn de inventar la pélvora, tiene un importante
caracter experimental.

Como deciamos en la introduccion, hemos enmar-
cado conceptualmente el proyecto de La fotografia
compartida dentro de las denominadas prdcticas
artisticas colaborativas. En este apartado vamos a
intentar realizar un acercamiento desde un punto de
vista tedrico a dichas practicas, ademas de sefialar

brevemente sus caracteristicas fundamentales, sus
riesgosy los debates que giran a su alrededor.

El concepto de prdcticas de arte colaborativo esta
ligado al de arte publico de nuevo cufio (también co-
nocido como nuevo género de arte publico), asi como
alasideas de arte publico comprometido, arte contex-
tual, arte dialdgico o arte relacional (Palacios, 2009,
pp.199). Cada uno de estos términos esta acuiiado
por un autor y aporta matices analiticos poniendo

el foco de atencidn en unos u otros elementos. Dado
que el objetivo de este trabajo no es desarrollar una
nueva teoria o analisis, sino que lo que buscamos es
contextualizar un proyecto artistico concreto, hemos
creido que el término que nos resultaba mas Gtil es el
del que hablabamos al principio, prdcticas artisticas
colaborativas.

El concepto de practica artistica colaborativa nos
permite lo primero, asumir que el proyecto del que
hablamos tiene un objetivo artisticoy por lo tanto,
hablaremos de un proyecto artistico en simismoy
como tal. Aunque esto pueda parecer obvio, en este
campo en el que nos movemos, donde se cruzan
educacion, intervencion social, produccion artistica,
etc. dependiendo del contexto, podemos encon-
trarnos con dos tipos de proyectos, aquellos propios
de la arteterapia, el trabajo social o la mediacion en
los que el arte se entiende como una herramienta,
siendo por lo tanto una cuestion casi secundaria al
servicio de otros elementos principales, o proyec-
tos como el nuestro en los que trabajamos desde el
campo artistico, donde lo que se entiende como una
herramienta al servicio de la creacidn artisticaesla
propia participacion comunitariay no al revés. Esta
cuestion, como veremos mas adelante, es clave en

este campo, desde donde se trabaja, qué es una he-
rramientay que es un fin, asi como el grado en el que
participacion y comunidad se entrelazan.

Aunque resulta muy complejo hallar una definicion
cerraday completa, podemos definir las practicas
artisticas colaborativas, como aquellas formas de
produccion cultural que se sitian en un lugar, enten-
diendo éste mas alla de sus dimensiones geograficas
y fisicas, interesandose por sus caracteristicas socia-
les, culturales, psicolédgicas, econdmicas, politicas,
etc. Instituyéndose en grupos, espacios u otras es-
tructuras flexibles que, frente una vision mercantil
de la practica artistica, plantean unos objetivos dia-
metralmente opuestos, vinculados a la trasforma-
cion social (Collados y Rodrigo, 2015, pp. 59). Es por
ello que los dos elementos problematicos de estas
practicas son los conceptos de lugar/comunidad y el
de participacidon/colaboracion, alrededor de los que
existen multitud de posiciones y actitudes diferentes
segln cada autory artista.

En los proyectos de arte colaborativos, el artista tra-
baja situado en un lugar concreto. Pero como hemos
senalado antes, no entendemos el lugar exclusiva-
mente como el espacio, la arquitectura o el paisaje, si
no que a esta concepcion se le suman los elementos
sociales, culturales y psicologicos que aporta una co-
munidad concreta. Pero ante esta definicion, resul-
ta clave preguntarse ¢qué define a una comunidad
como tal? Y enrealidad, podemos definir comuni-
dad atendiendo a diferentes cuestiones: podriamos
categorizar una comunidad por su situacién social
(parados, mujeres, inmigrantes, etc.), o por su con-
texto social (alumnado de un instituto, vecinas de un
barrio, trabajadoras de una fabrica, etc.). Existen



multitud de categorias posibles para diferenciary
caracterizar diferentes comunidades, si bien loim-
portante es no caer en una vision positivista que
entienda las comunidades como cajones estancos
homogéneos y estables. (Palacios 2009, p. 207). En
nuestro caso la comunidad es una comunidad auto-
constituida, son las propias familias de La Figuera las
que se autoorganizan (con todas las complejidades,
contradicciones y matices que hemos podido ver

en el apartado anterior) y se instituyen a si mismas
como una comunidad con unas caracteristicas con-
cretas, con un proyecto propio y una serie de ele-
mentos sociales y culturales comunes y compartidos.
Se trata de una comunidad que tiene como elemento
social comun el concepto de familias (en el sentido
mas amplio posible de la palabra familia) en etapa
de crianza, con hijos e hijas mas o menos en edad
deinfancia, a esto se le anade unaserie de proyec-
tos ideoldgicos e intereses e inquietudes culturales
compartidas.

En este tipo de proyectos entran en juego por lo tan-
to como minimo dos agentes: el artista o colectivo

y lacomunidad. Entre estos dos agentes se busca
generar un trabajo colaborativo, bien integrando al
artista dentro de la comunidad o bien entendien-
do a este como un mero facilitador de las dinamicas
internas de la misma. Este tipo de colaboraciones
genera, tanto dentro de la propia comunidad como
entre estay el artista una serie de negociaciones.
Negociaciones en la toma de decisiones, pero tam-
bién negociaciones de identidades individuales y
colectivas (Sola 2019, p. 262), porque nos encontra-
mos que, en estas practicas, las lineas entre creador y
usuario, o creadory publico se difuminan (lo cual no
significa que desaparezcan)', difuminando por lo

tanto también muchas identidades vinculadas a es-
tos conceptos. Bajo el marco de proyectos artisticos
colaborativos podemos ver desde propuestas en las
que el artista disefia un dispositivo o una dinami-

ca cerrada bajo la cual las comunidades participan,
hasta artistas que dinamizan espacios en los que se
desarrollan proyectos al margen o con independen-
cia de las conceptualizaciones previas hechas por el
artista. En nuestro caso, como veremos este proyec-
to tiene elementos vinculados aambas concepcio-
nes, en las que hemos tomado la posicidn de artista
como facilitador y disefiador de dinamicas y dispo-
sitivos, pero también nos hemos integrado en cierta
manera en las ldgicas y negociaciones internas de la
comunidad.

En este apartado vamos a tratar de realizar un acer-
camiento tedrico al proyecto La fotografia compar-
tida, como proyecto artistico. La fotografia com-
partida es un proyecto, que como hemos visto con
anterioridad, nace araizde una propuestade La
Figuera de participar como “artistaresidente” du-
rante un trimestre entero desarrollando un proyecto
artistico con las familias de la asociacidn. Se trata
del primer proyecto de estas caracteristicas que de-
sarrollamos, aunque habiamos realizado proyectos
artisticos de produccion y de intervencion en el es-
pacio publico y colaboraciones con otros artistas, lo
mas parecido a un proyecto colaborativo que habia-
mos desarrollado eran talleres al modo mas conven-
cional. Es por ello que, aunque desde un primer mo-
mento nos parecié una gran idea y sobre todo un reto
mas que interesante, quisimos contar con el apoyo

de LaFigueray sobretodo del grupo motoralahora
de disenary desarrollar el proyecto. Esto hace que el
concepto de “artista enresidencia” se adapte per-
fectamente a la concepcion del proyecto que nos
interesaba, buscabamos huir de unarelacion de
servicio entre el artista que prepara un proyectoy la
asociacion que lo consume pasivamente. Por el con-
trario, en la medida de lo posible, como artista he-
mos intentado estar insertos dentro de la asociacion,
consultando, debatiendo y compartiendo los proce-
sos creativos, sobre todo con el equipo motor.

La propuesta de La Figuera era la de realizar un pro-
yecto artistico dentro de la asociacion y en comuni-
dad con las familias, es por ello que el reto desde un
principio eraidear un proyecto artistico que se in-
sertara dentro de nuestra produccion e investigacion
artistica personal y que alavez pudiera desarrollarse
con herramientasy procedimientos que pudieran ser
compartidos con las familias. Es importante mati-
zar que cuando hablamos de las familias, hablamos
de personas de muy corta edad, de entre unos tres

y ocho anos y personas adultas de mediana edad, lo
cual supone varios retos.

El primer gran reto que nos planteamos es el intentar
desarrollar un proyecto que no sea tnicay exclusi-
vamente con los mas jovenes de la familiay que deje
espacio para participar a los adultos también de la
mano de sus hijos e hijas. El segundo reto viene dado
por la diferencia de edad entre los propios ninos, dado

1. No solo es iluso pensar que estas diferencias se eliminan, sino que es da-
fiino, dado que negar una jerarquia que opera inevitablemente a pesar de
que laneguemos no hace sino acrecentarla y hacerla mas violenta.



que contabamos con personas entre 3y 8 afios (in-
cluso mas pequerios) siendo los mas pequefios los
mas numerosos. Todo esto hace que nos sentemos
aidear el proyecto con dos elementos en la cabeza,
por un lado, queremos que se trate de un proyecto
artistico inserto en nuestra linea de produccion ar-
tisticay por otro queremos tener en cuenta larea-
lidad concreta de lacomunidad con laque vamos a
trabajar. Con todo ello, la primera conclusién ala que
llegamos es la de evitar disefiar un proyecto cerrado,
de la misma manera que no lo hacemos nunca cuan-
do comenzamos un proyecto de produccion artistica,
y por lo tanto nos proponemos desarrollar un marco
conceptual y trazar una estrategia que nos permitair
avanzando en su desarrollo, pero dando piea que el
proyecto esté vivo y pueda mutary transformarse a
si mismo. La segunda conclusion es a la que llegamos
es laintencion de que los procedimientos de los que
haremos uso a la hora de desarrollar las sesiones del
proyecto tienen que ser sencillos y tener mas carga
sensorial que racional, por la propia naturaleza de las
personas que participaran. Esto Gltimo supone un
gran reto si no queremos caer en el clasico taller de
libertad creativa o de experimentacion con materia-
les sin un trasfondo artistico conceptual.

Dado que nuestra obrareciente giraentornoala
memoriay a la fotografia como herramientay ob-
jeto contenedory constructor de memoria personal

y colectiva, intimay social, decidimos que podemos
continuar trabajando desde esos parametros. La Fi-
guera es una comunidad, pero es una comunidad de
familias que segln nosotros lo entendemos, estan
construyendo una familia mucho mas grande, una
red de apoyo y encuentro colectiva, diversay en cierta
manera extrana, pero muy bella. Por ello nos parecié

parecio interesante tratar de alguna maneralaidea
de Album Familiar, concepto con el que ya habiamos
trabajado en otros proyectos y que nos parecia tras-
ladable a este contexto.

Durante el proceso creativo inicial surgié el debate
sobre si el proyecto debia construir o no finalmente
un objeto obra de arte, que estaria llamado a ser ese
album familiar. Decidimos que no tenia porque, que
seriainteresante que el proyecto se acabara cerrando
de alguna manera pero que no tenia por que tomar
una forma objetual, sobre todo porque corriamos el
peligro de acabar centrando demasiado el proyecto
en la produccionyno en el propio proceso que es lo
que nos interesaba. Es por ello que, aunque laideade
album familiar a continuado rondando el proyecto,
decidimos hablar de fotografia, a la que le anadi-
mos el apellido de compartida. Esta cuestion nos ha
acompanado hasta el final del proyecto, como vere-
mos mas adelante. Nuestra formacién como artistas
plasticos nos condicionainevitablementealahora
de concebir los proyectos artisticos y nos empuja a

la produccidn de obras, por ello hemos tenido que
trabajar por separar estos conceptosy que laideade
producir objetos no condicionara el desarrollo de co-
tidiano de las sesiones, aunque estuviera en el fondo
de nuestras mentesy en la vision global del proyecto.

Contodo esto, laidea de la que partimos eralade
trabajar a partir de esas fotografias preexistentes de
las familias, generar nueva “documentacion grafica”
durante el propio proyecto e introducir procesos de
intervencion grafica con los que nosotros trabajamos
en nuestra produccion artistica, llevamos a su ver-
sion mas sencilla y basica como el collage, el dibujo
con carbon etc.

Junto con el grupo motor de La Figuera dimos forma
aun pequenio statemet del proyecto que se publico
en laweb de LaFiguera.

La fotografia compartida
nb lavier Cruzad:
Gener, febrer, marg | abril de 2022

Les trobades amb Javier tindran Boc alpuns divendres de
17.30 a 19 h {veure programacid)

El projecte que ens proposa per a portar a terme durant
Iivern de 2022 &s la creacid d'un Album fotografic colectiu
per a construir una memona compartida en la qual
sentremescie el real amb lNnventat. A partir de les nostres
propies fotografies familiars | mitjancant processos senzills
diintereencio sobre elles, construirem wn arxiu fotoErafic
imventat | colectiu

Comencarem buscant imatges que tenim en als nostres
arxius perscnals (albums, caixes, teléfons mobis, discs durs,

et i les transformarem mitjancant processos plastics modt
senzills com el dibuix | el collage per a construir una nova
historia, potser real o potser ficticia: La histdria de la nostra

singular familia.

Presentacion del proyecto en la web de La Figuera.






4/ DESARROLLO DEL
PROYECTO

En este apartado vamos aintentar recoger lo sucedi-
do en cada sesion: las decisiones previas en el proce-
so de diseno de cada propuesta, lo sucedido durante
y también algunas de las conclusiones claves que
fuimos tomando tras cada sesidon y que influyeron

en las siguientes. Vamos a intentar obviar las partes
mas técnicas o que consideremos que no son rele-
vantes a la hora de estudiar el proyecto o de extraer
conclusiones de este, pero también vamos a recoger
cuestiones que a pesar de que parezcan técnicas con-
sideramos parte fundamental del proceso creativo.

Para desarrollar este apartado hemos hecho uso de
un cuaderno de campo, en el que tras cada sesion
hemos recogido lo sucedido en la misma: la propues-
ta, laacogida de esta entre las familias, el desarrollo

y las sensaciones que nos han quedado al terminar.
Se trata de unarecogida de informacion muy subje-
tiva, dado que esta escrita desde la primera persona
yjusto tras terminar la actividad, con las sensacio-
nesyemocionesaun aflor de piel, pero se tratade
una herramienta muy util dado que, en un proyecto
como este, en el que las relaciones interpersonales
son fundamentales, conocer el estado de animoy las
sensaciones subjetivas de quien coordina el proyecto
es fundamental para entender lo que sucede y porqué.
No obstante, también hemos hecho uso de las anota-
ciones previas alasesion en las que se recoge detalla-
damente lo previsto para cada propuesta.

Como veremos en el siguiente subapartado, el pro-
yecto ha estado condicionado por el contexto socio-
sanitario derivado de la pandemia del Covid-19. Lo
cual ha hecho que hayan surgido diferentes imprevis-
tos ante los cuales ha habido que adaptarse, marcan-
do el proyecto.




Cuando empezamos a disenar el proyecto sesion a
sesion, decidimos que queriamos tener las tres sesio-
nes claras, disefiadas con las actividades y propuestas
cerradas, con laideade que las siguientes sesiones

se fueran adaptando a la experienciay los resultados
delas primeras. La primera sesion, tenia que servir de
toma de contacto entre nosotros y las familias y por
supuesto como presentacion del proyecto, porello
queriamos una propuesta sencilla, pero que introdu-
jeralos elementos basicos del proyecto. Ideamos una
dinamica en la que, mediante técnicas sencillas de
collage y dibujo, en una especie de mesaredondalas
familias fueran interviniendo fotografias (recortan-
do, dibujando, pegando) de forma muy rapiday cadax
segundos tuvieran que pasar el papel que tienen en-
tre manos a quien estuviera a su derechay continuar
dibujando sobre el que le pasaba el de su izquierda.

El objetivo de esta propuesta eraromper en cierta
manera con la autoria dentro del proyecto e introdu-
cirlafotografiay el collage y el dibujo en el proyecto,
sirviendo asi para presentar el proyecto, a la vez que
mediante una dinamica sencilla podiamos tomar
contacto con lacomunidad de La Figuera.

Para que esta dinamica adquiriera algo mas de con-
tenido y estuviera algo mas situada en el contexto de
lacomunidad, decidimos lanzar previo a la primera
sesion una propuesta a las familias via correo elec-
trénico, en la que pediamos que nos enviaran foto-
grafias suyas, con el objetivo de que en la primera
sesion el material fotografico con el que trabajaran
no fuera aportado por nosotros, sino que fuera suyo.

La propuesta queriamos que fuera sencillay poco
exigente, para que se animaran a participar el maxi-
mo nimero de familias posible y para que sirviera de
introduccion del proyectoy paraanimaraasistirala
primera sesion. Para ello les enviamos el siguiente
mensaje via email:

“Para el proyecto de Fotografia compartida de Ja-
vier Cruzado necesitamos que nos mandéis (via
mail preferiblemente, o por WhatsApp) fotografias
vuestras que para vosotras/os recojan el ser feli-
ces en grupo, pueden ser fotografias muy antiguas
(vuestras o de vuestras familias) o muy recientes,
sentios libres ala hora de elegirlas, elegid aquellas
que sean realmente felices para vosotros, podéis
mandar tantas como querais.”

Pero larealidad es que esta propuesta no tuvo gran
acogida entre las familias, dado que solo dos de las
treinta que forman parte de La Figuera nos enviaron
material fotografico. Seguramente el problema fue
que se trataba de una propuesta demasiado dirigida
alos progenitores y esto no les motivaba a participar,
dado que lo que lleva a las familias a formar parte del
proyecto y dedicar tiempo a él, es el proyecto pedago-
gico pensado para los infantes. Aun asi el material que
nos mandaron las dos familias fue muy cuantioso e
interesante, se trataba en su mayoria de imagenes de
fiestas y de grupos de ninos y familias celebrando.

Pero a pesar de todo, el principal problema no tubo
que ver con la participacion de las familias en la pri-
mera propuesta si no la situacion sociosanitaria,
dado que el proyecto tubo que paralizarse. Laasam
blea de familias de La Figuera, aunas semanasdela
primera sesion decidid paralizar la actividad presen-

cial delaasociacion, por miedo a los contagios. Se
estaba viviendo una situacion de contagios muy alta,
muchas familias estaban encadenando unas cuaren-
tenas con otras, bien por contagios o bien por con-
tactos estrechos y consideraron acertado reducir el
riesgo durante unas semanas. Cuando me lo comu-
nicaron me hicieron llegar también el deseo de parte
de laasamblea de trasladar, si era posible, el proyec-
to a un desarrollo telematico, aunque el grupo motor
insistia en que no queria que se forzara el proyecto
hacia lo telematico si no encajaba bien con el alma de
la propuesta.

La paralizacion del proyecto era evidentemente un
inconveniente, aunque le dimos vueltas a la posi-
bilidad de hacer una primera sesion telematica, por
mucho que lo intentabamos no conseguiamos que
tuviera demasiado sentido una propuesta mediante
dispositivos electrénicos. Finalmente, se nos ocurrio
hacer una propuesta telematica, pero sin ordenado-
res de por medio, decidimos introducir en el proyecto
el concepto de arte postal. Hariamos una propuesta a
las familias que llegaria via correo postal.

La propuesta que disenamos bajo laidea del arte
postal, acabaria sirviendo para sustituir la primera
sesion que habiamos disefiado. La propuesta con-
sistio en un sobre enviado por nosotros a cada una
de carta, cuatro fotografias impresas y una postal en
blanco. La carta (Anexo Il) era un texto escrito con un



lenguaje lo mas accesible posible para los mas peques,
en el que nos presentabamos, presentabamos bre-
vemente el proyecto y les dabamos unas pequeiias
directrices de lo que tenian que hacer, las cuales basi-
camente eran que haciendo uso de las fotografias que
les ddbamos y ailadiendo las que quisieran, debian
hacer un collage sobre la postal que venia en el sobre,
para después echarla en un buzén de correos.

Las fotografias que habia en los sobres eran algunas
de las fotografias que nos habian enviado via mail a
raiz de la primera propuesta, algunas estaban im-
presas en blancoy negro y otras a color. Y la postal
era una cartulina blanca del tamario de una postal,
que habiamos preparado porun lado con el selloya
colocado y unadireccion postal de otra familia de La
Figuera, para que al ser echada en un buzon le llegara
aotrade las familias. De manera que todo el mundo
enviaray recibiera una postal.

Esta propuesta supuso una gran carga de trabajoy
un coste econémico elevado para el presupuesto que
manejabamos, pero tuvo una gran acogiday fue un
verdadero éxito. En cuanto empezaron a llegar las
cartas las familias, nos escribian para decirnos que la
propuesta les habia hecho muchaiilusion, especial-
mente a los pequenos, e iban llegando fotos de ellos
haciendo su postal o enviandolas en el buzon. A pe-
sar de que hubo algunos errores técnicos que subsa-
nar, debido a direcciones postales erroneas y aunque
algunas postales nunca llegaron a sus destinos, la
propuesta fue todo un éxito. Sirvio paraintroducir las
ideas clave del proyecto y sobre todo para motivar a
las familias, dado que como veremos en el siguiente
apartado, llegaron a la primera sesion con muchas
ganas de conocer sobre el proyecto y predispuestos

a participar de lo que propusiéramos, a pesar de
que el contextoy el pardon de la actividad presen-
cial habia destensionado los animos de buena par-
te de las familias.

Uno de los nifios de La Figuera mostrando a camara la postal
que ha hecho mediante la técnica de collage.

Cuando la situacion sanitaria estaba algo mejor, la
asamblea de familias decidié retomar las sesiones
presenciales. Aunque teniamos una primera sesion

ya disefiada decidimos que habia que cambiarla por
dos razones, por un lado, latoma de contacto conel
proyecto ya estaba realizaday por otro, en la primera
sesion no podia estar completamente desligada de las
postales que acababan de ser la presentacion del pro-
yecto. Decidimos por lo tanto que la sesidn comenza-
ra poniendo en comun las postales, compartiendo la
experienciay permitiendo que todo el mundo pudiera
intercambiar impresiones y ver las postales realizadas
por los demas. Asi hariamos colectivas las experien-
cias que habian sido mas individualizadas.

Después, tras la puesta en comun y tras explicar el
proyecto brevementey en unlenguaje accesible para
los mas pequenios, pero también interesante para los
mayores, presentamos la propuesta de esa sesidn.

Dicha propuesta buscaba conectar las postales
creadas por las familias con algunas de las ideas
que queriamos que aparecieran en posteriores se-
siones. Por ello lo que hicimos fue representar alli,
entre todos, las postales que ellos mismos habian
hechoy fotografiarnos “imitando” cada postal.
Algunas resulta ban sencillas de representar porque
habian usado el collage de forma mas o menos tra-
dicional, imitando una representacion figurativa de
una fotografia familiar, otras requirieron un esfuer-
zo creativo mayor por tratarse de imagenes mas
oniricas, abstractasyy libres.



el collage de forma mas o menos tradicional, imi-
tando una representacion figurativa de una foto-
grafia familiar, otras requirieron un esfuerzo crea-
tivo mayor por tratarse de imagenes mas oniricas,
abstractasy libres.

La sesidn se desarrollé muy satisfactoriamente.
Aunque en un primer momento costd que los mas
peques se sintieran libres y se separaran de sus pa-
dres y madres para participar de forma autonoma,
poco a poco se fueron soltando y la sesion acabo
siendo muy libre y llena de creatividad. Nos dimos
cuenta, que debido a la edad de los mas pequefios,

resultaba dificil motivarles mediante una propuesta
propuesta que requeria de una conceptualizacion
previa: analizar una postal, sus partes, su composi-
cidn, etc. yen base aello elegir una forma concreta
dereproducirla, y que lo que verdaderamente les
motivaba eralo sensorial, por ello funciono muy
bien introducir disfraces y pelucas para las fotogra-
fias. En cuanto a los padres y madres, al principio
tomaron el papel de facilitadores, animando a par-
ticipar a sus hijos e hijas, pero poco a poco cuando
esa tarea dejaba de ser necesaria, fueron partici-
pando ellos mismos como uno mas, lo cual resulto
muy interesante.

Las familias salieron muy interesadas por el proyec-
toy poralgunas de lasideasy conceptos alrededor
de los que giraba, ideas como familia, memoria,
representacion o album familiar, sobre las que al-
gunos se quedaron charlando ya con la sesion ter-
minada. En cuanto a las fotografias resultantes,
obtuvimos imagenes muy sugerentes e interesan-
tes, que acabaron volviendo a estar presentes en el
proyecto en la dltima sesion.

Fig. 5 // Exposicion improvisada durante la primera sesién, con las
postales realizadas.
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Para esta segunda sesion quisimos introducir lo
aprendido en la primera, por ello nos centramos en
hacer una propuesta basada en lo sensorial, enla

que pudieran tener los mas pequefrios total libertad
de hacer suya la propuesta. Para ello necesitabamos
simplificarlo todo al maximo, por lo que decidimos
llevar laidea de retrato y de representacion a su
esencia. La forma mas primitiva de representacion es
la silueta, por ello decidimos trabajar desde esa idea
y la nueva tercera propuesta buscaba crear un retrato
colectivo de La Figuera mediante las siluetas de to-
dos las que componen la comunidad.

Para esta segunda sesion, antes de que llegaran las
familias fijamos en el suelo un papel de dos por tres
metros, y preparamos materiales de dibujo sencillos,
como carbones naturales, carboncillos industriales

y esponjas para difuminar. Para la presentacion dela
propuesta hicimos un pequeiio viaje hacia atras so-
bre las diferentes formas que el ser humano ha teni-
doalolargodelahistoria pararetratarse o retratara
otros, hasta llegar a las siluetas de las manos que se
han encontrado en las cuevas mas antiguas habita-
das por el ser humano. De esta manera, la propues-
ta adquiria un mayor peso conceptual, sobretodo
para los padres y madres, pero no perdia la libertad
de hacer para los pequefios. La presentacion de esta
propuesta fue mejor acogida entre los nifios y ninas,
en comparacion con la anterior, que estavezsi que
se lanzaron a participar desde el primer momento,
en parte debido a que la propuesta era mas intuitiva
para ellos y en parte porque ya nos conocian y habian

perdido algo de vergiienza. En un primer momento
nifos y nifas mas mayores, de unos 8 afios, comen-
zaron a organizar turnos para que todos fueran dibu-
jando las siluetas de los demas, comenzando desde
sus compaiieros mas pequenos hacia arriba, pero
poco a poco se fueron soltando y el caos fue inun-
dandolo todo, de manera que algunos trabajaban en
pequenos grupos y otros de forma individual, unos
se limitaban en mayor medida a la propuesta de las
siluetas y otros simplemente dibujaban de forma
libre lo que les apetecia.

Cuando la sesion ya habia avanzado y mas o menos
todos habian dibujado sus siluetas, decidimos volver
arecogeral grupo, hicimos un circulo alrededor del

papely les propusimos manchar el “fondo” para
dejar las siluetas en blanco e introdujimos unas ba-
rras de pastel de color, al disefiar la sesidn decidimos
reducir el numero de colores por una razén principal,
no queriamos que se acabara emborronando el re-
sultado final en un gris uniforme y dado que queria-
mos dar las minimas directrices restrictivas posibles,
era mas deseable reducir el numero de materiales a
su alcance, que darselos y después cortar el uso de
los mismos. Esta decision la valoramos a posteriori
muy positivamente, dado que los participantes se
sintieron con total libertad, pero alavez consegui-
mos que el resultado plastico de la sesion fuera inte-
resantey expresivo.

Instantanea realizada durante el desarrollo de la segunda sesion.
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Entre la segunday la tercera sesién nos encontra-
mos con un periodo algo mas largo de lo esperado
dado que debido al retraso inicial entre dichas se-
siones tuvo lugar las vacaciones escolares de pascua.
Esta situacion nos permitié como artistas dedicar
algo mas de tiempo al trabajo en el estudio sobre el
proyecto, dando lugar a que en la ultima sesion pu-
diéramos presentarya el “album de La Figuera”.

En este lapso de tiempo entre sesiones con las fa-
milias, pudimos reflexionar sobre la necesidad o no
de “fabricar” un objeto que contuvierareflexionesy
reflejos generados durante el proyecto. Recopilando
los materiales que se habianido generando en las
sesiones y conversando con el grupo motor, vimos
interesante aportar un nuevo libro a la biblioteca que
la Figuera estaba construyendo.

Lo que teniamos claro es que dicho libro no tenia que
ser un producto editorial que recopilara las sesiones
o los materiales producidos a modo de catalogo ar-
tistico o de publicacion académica. Sino que por el
contrario debia ser un objeto artistico que formara
parte del proyecto y que recogiera no solo median-
te el contenido, sino también mediante la forma, el
espiritu del proyecto y de La Figuera.

Con estas premisas comenzamos a construirun li-
bro objeto en forma de caja que tenia como objetivo
almacenar las postales de la primera propuestay los
materiales que se producirian después en la ultima
sesion (que estabamos disefiando en paraleloala

realizacion dela caja). Lo mas complejo de todo fue
introducir los materiales generados durante la se-
gunda sesion (la fotografia primitiva) en la caja, dado
que se trataba de un mural de tres metros cuadrados
realizado en papel. Pero finalmente encontramos la
manera de introducirlo mediante un desplegable que
se abre al levantar la tapa de la caja, el cual introduce
ademas en cierta manera el concepto de juego que ha
estado presente en todo momento en el proyectoy
que es una de las patas fundamentales de La Figuera.

g’

Cajadel libro de artista en proceso de construccion, tomada
en el estudio de Javier Cruzado.

Esta tercera sesion fue también la Gltima del pro-
yectoy se enmarco, porque laasamblea asi lo quiso,
dentro de una de Les Festetes de La Figuera (ANEXO
1), lo cual marcé el ambiente y la energia de la se-
sion, en un sentido muy positivo.

Nuestra propuesta se realizaba justo después del
cafe-consell en el que en forma de asamblea las fa-
milias trataron diferentes temas de la asociacidn,
mientras los pequefios jugaban de forma libre en los
jardines de Escuela MEME, con el barro, el agua, etc.
Si bien es cierto que fue complejo debido a esto ulti-
mo, captar la atencion de los mas pequeiios al em-
pezar la sesion, la presentacion de la caja fue extre-
madamente Gtil para reunir a todos alrededor de las
mesas y retomar el proyecto, recordando las diferen-
tes sesiones y propuestas a partir de los elementos
que forman parte de la caja, y presentando la tltima
propuesta a partir de lo ya realizado.

La propuesta de esta sesion era en buena parte la pro-
puesta que habiamos dejado aun lado en la primera
sesion, pero introduciendo para larealizacion de los
collages las fotografias realizadas colectivamente en
la primera sesion. Es decir que la dinamica era sen-
tarnos todos alrededor de una mesa, coger un papel
y empezar a hacer un collage utilizando materiales
de dibujo y recortes de fotografias de la primera se-
sion, hasta que nosotros cortaramos la musica que se
escuchaba de fondo, momento en el cual habia que
dejar de dibujary pasar el papel a quien estuviera a
nuestra derecha, para continuar con el collage dela
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persona de nuestra izquierda.

Los dos grandes aciertos de esta dinamica fue uti-
lizar la musica de fondo como herramienta para
marcar los tiempos (al modo del juego de las sillas)
y fomentar que los padres y madres también se
sentaran a pintar y no solo ayudaran a sus hijos e
hijas, dado que eso fomentd que todos se tomaran
en serio la propuestay quisieran aportar lo mejor de
ellos mismos a los collages.

Fig. 8//Instantanea tomada durapte el desarrollo de la Gltima se-
sion, en el patio de Escuela MEME.







5/ APRENDIZAJESY
REFLEXIONES FINALES

Resulta complicado extraer unas conclusiones con-
cretas, al estilo académico, en un proyecto como este,
donde se entremezclan lo artistico y lo personal con
el proyecto de investigacion en si mismo. A nivel per-
sonal y como profesional, educadory artista, hemos
extraido muchos aprendizajes de un proyecto como
este, que ademas ha sido nuestro primer proyecto en
el campo de lo que de forma amplia podemos deno-
minar lainterseccion entre arte y educacion. De este
proyecto, como de todos nuestros proyectos artis-
ticos, ya han nacido multitud de semillas de los que
seran seguramente futuros proyectos, algunos de los
cuales yaempiezan a ponerse en marchay otros alin
son meros apuntes en una libreta mental.

Tanto los vinculos personales que se han creado con
las personas que componen LaFigueray Escuela
MEME, como los aprendizajes sobre el terreno en base
al acierto-errory los conocimientos tedricos fruto de
lainvestigacion previa y posterior al propio desarrollo
del proyecto van a suponer inevitablemente un antes
y un después en nuestra trayectoria profesional. Se
nos ha abierto definitivamente una puerta a un nuevo
campo de la creaciéon contemporanea que, aunque ya
empezabamos a vislumbrar al cursar los estudios de
postgrado de PERMEA, no ha tomado forma tangible
hasta que no lo hemos trabajado en primera personay
hemos podido hacerlo nuestro.

Como deciamos al principio, es complicado recopi-
lar aqui toda esa infinidad de aprendizajes que son
personales, pero que repercuten en nuestra practi-
ca profesional y académica. Aprendizajes a menudo
inconscientes, que toman forma de intuiciones o de
sensaciones que solo tienen sentido sobre la practica
concreta y situada. No obstante, vamos a intentar ser




minimamente organizados y como deciamos en el
apartado de objetivos y metodologia, vamos a in-
tentar diferenciar entre el proyecto artistico en si
mismoy el trabajo académico de estudio y docu-
mentacion por otro.

Si abordamos la valoracion del proyecto artistico La
Fotografia compartida, tenemos que abordarlo como
tal, como un proyecto artistico, el cual tiene una se-
rie de objetivos que lindan con lo educativoyconlo
comunitario pero que es fundamentalmente un pro-
yecto artistico en el que la subjetividad de cada uno es
libre de realizar su juicio de lo interesante o acertado
de la propuesta. Pero, en primera persona, considera-
mos que ha sido un proyecto exitoso, porque ha logra-
doinvolucrary emocionar alas personasy las familias
para las que estabaideado y ha conformado un proce-
so artistico que ha generado reflexiones intelectuales
mediante procesos plasticos propios de la creacion
contemporanea, dado lugar a una obra final que reco-
pilay cierra el proyecto, pero que ala vez tiene interés
como obra artistica en si misma.

Alo largo del proyecto lo que mas nos hacia cuestio-
narnos a nosotros mismos era el equilibrio entre la
participaciony lainvolucracion de lacomunidad en

el proyecto y nuestra autonomia como artista para
tomar decisiones y hacer avanzar el proyecto en una

u otra direccion. Finalmente podemos analizar quela
participacion de las familias se ha limitado a la parti-
cipacion en las propuestas en cada una de las sesiones
y que ha sido el grupo motor de La Figuera quien si que
ha tenido una participacion mas cotidiana de dialogo
con nosotros en el disefio de cada sesiony en el traba-
jo entre las mismas. Pero, por ejemplo, la creacion de
la obra final ha sido un trabajo nuestro como artista

que ha utilizado los elementos producidos, ya fuera
de formaintencionada o colateral, durante las dife-
rentes propuestas que han conformado el proyecto
para acabar construyendo un libro de artista experi-
mental que intenta recoger el espiritu del proyectoy
en general de La Figuera.

Enlo que respecta al trabajo de caracter mas acadé-
mico de documentacion del procesoy el intento de
encajar conceptualmente el proyecto de La fotografia
compartida dentro de un campo profesional y tedrico
concreto. Nos hemos encontrado con la dificultad de
intentar acotar un campo de juego extremadamente
amplioy difuso, que posiblemente se encuentre aun
en construccion y en un estadio quizas demasiado
prematuro como para hallar definiciones cerradas que
generen consensos como para grabarlas en piedra.
No obstante, estamos satisfechos con los resultados
de un esfuerzo que ha permitido recopilar una carac-
terizacion del espacio en el que hemos trabajado (La
Figueray MEME) y que nos ha permitido acotar con-
ceptualmente el campo en el que queriamos trabajar,
tomando una serie de referencias conceptuales que
creemos que permiten entender mejor nuestra pro-
puestay nuestra forma de entender las practicas ar-
tisticas dentro de este campo.



La fotografia
compartida
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[ ANEXOI
Entrevista a Lluc Mayol Palouzié

¢Quién eres tu respecto a Escuela MEME?

En relacion a MEME yo soy un socio mas, MEME funciona
mediante una asambleay yo llevo como socio desde que lle-
gué avalencia hace cinco afios. Ahora mismo mi vinculo con
el espacio ademas de la Figuera es El Horno de Pan, no tengo
ninguna tarea concreta

¢YenLaFiguera?

La Figuera lleva ahora mismo dos anos y pico en funciona-
miento y yo formo parte del grupo motor desde el principio,
junto a Teresay Alba. Pero a la vez yo tengo una especie de
doble identidad dentro de La Figuera, porque ademas de ser
parte del grupo motor, que somos quienes, por asi decirlo,

le damos forma al proyecto y proponemos los contenidos y
quienes lo pusimos en marchay todo eso, soy papa de tres
pequesy por lo tanto soy también familia. En ese sentido
esta bien, porque voy a poder contestarte desde las distintas
posiciones.

¢Y anivel profesional como te defines sitias?

Es dificil, ahora mismo yo trabajo desde la cooperativa Massa
Salvatge, que somos también Teresa, Albay yo. Yo hago tra-
bajos vinculados a la cultura y la educacion desde posiciones
muy distintas: desde cuestiones mas puramente de disefio

y edicion, como de desarrollo de proyectos, bien artisticos

y expositivos como tal, bien proyectos educativos o incluso
proyectos mixtos, también soy miembro de un proyecto que
se llamada La fanzinoteca dedicada al mundo de la autoedi-
ciony el fanzine. Y bueno, yo suelo definirme como trabajador
cultural, mediador artistico y educador...

¢Como definirias lo que es Escuela MEME?

MEME es un espacioy es importante definirlo como tal, por-
que es un lugar fisico, en el que conviven muchas realidades
distintas, distintas en este momento y distintas en el tiempo,
porque es un espacio en el que han ido habitando distintas

realidades. Para milo interesante de Escuela MEME es que es
un espacio comunitario abierto.

Hay un manifiesto en laweb, que recoge los minimos que
conseguimos consensuar en un momento dado entre todos,
porque en MEME como decia, conviven diferentes realidades
y formas de concebir el espacio. Ahora estamos en proceso
de revisar ese manifiesto porque la gente que estamos ahora
estamos empezando a construir el relato de como entender
MEME como un espacio politico, entonces todo eso lo esta-
mos trabajando ahora.

MEME es una asociacion en si misma, pero también es un
espacio o un punto de encuentro entre diferentes colectivos
y asociaciones, como por ejemplo La Figuera. ¢CoOmoesla
dinamica interna de la organizacion de los proyectos que se
enmarcan en MEME?

Claro, por eso digo que MEME es un espacio, porque es un
lugar que acoge a diferentes colectivos y proyectos con cierta
afinidad con el espacio. MEME se gobierna con una asam-
blea abierta, también eso tuvo que organizarse un poco mas
en un momento dado, porque empez6 siendo una asamblea
abierta muy descontrolada y era muy dificil de gestionar.
Hace algin tiempo en la asamblea se definieron tres circulos
de participacion: el primero es el nticleo de coordinacion, que
es la gente que esta manteniendo el espacio y participando
de forma mas activa en su construccion, después el circulo de
socios 0 miembros, que son aquellos que pasan por el espacio
para hacer talleres o participar de actividades y por tltimo un
circulo de simpatizantes o “familia” que son gente que es por
asi decirlo amiga del proyecto y colabora de una u otra manera
por afinidad.

Empezamos con La Figuera, ¢{Qué es la Figuera?

Figuera es un proyecto que ahora esta en transicion, en rea-
lidad siempre ha tenido laidea de que sea una comunidad de
familias, y siempre hemos pensado en MEME como el punto
de partida, por lo que no necesariamente tiene que ser un
proyecto situado en MEME, pero por ahora estamos ahi. Pero
bueno, es una comunidad de familias que genera espacios
para vivir con La Xicalla de forma consciente y para hacerlo
fuera de los espacios regulados de la educacion, por ahora
esos espacios estan siendo los espacios de tardes y de vaca-

ciones, espacios en los que no tenemos ocupacion habitual.

Pero enrealidad la Figuera tiende a esto, lo que pasa es que
también es un proyecto de Alba Teresa y mio. Es decir que el
proyecto empieza como un proyecto nuestro en el que convo-
camos a gente, no quiero idealizar laidea de que hemos sido
un grupo de familias que nos hemos encontrado, sino que
hemos sido nosotros tres quienes hemos hecho un llama-
miento para crear un espacio. Y estamos haciendo el transito
hacia que el grupo de familias autogestionanemos de forma
mas completa el proyecto y el espacio, pero sobretodo es un
proyecto en construccion.

¢Educacion, mediacion? ¢arte, cultura? ¢{Con que términos
os gusta mas moveros? ¢Es algo que os preocupe el como
nombrar lo que hacéis?

Educacidn, quizas seria el mas cercano, pero no entendido
obviamente como educacion reglada. Estamos construyendo
un espacio pedagogico, desde tres patas: el arte como herra-
mienta, la accion politicay el juego, entendido esta tltima
como una actividad inherente al ser humano, es decir el juego
libre, no tanto el realizar juegos. Osea que La Figuera es un
espacio pedagogico que bebe de estas tres patas para cons-
truirse, porque también son de las que venimos nosotros tres.
Pero todo lo otro no, mediacion seguro que no, proyecto ar-
tistico tampoco como tal, lo cual no quiere decir que no haya
cosas de proyecto artistico o de mediacion, de tiempo libre o
de animacidn sociocultural o de un montdn de otras cosas.

Pedagogies salvatdges es un término recurrente en vuestra
web y aparece a menudo en vuestras redes sociales, pero
¢Qué son las pedagogies salvatges?

Eso es una flipada... que salié medio de casualidad. La Figuera
nacié de encontrarnos Alba, Teresa y yo en una cosa que fue
un intento de darle un sentido politicoa MEME, que fue la
UBA (Universidad de Barrio Autogestionada), fue justo previo
alaFigueray fue un proyecto que estuvo muy interesante,
pero al que le falté algo de energia. Y yo en laUBAlo que pro-
puse hacer era un grupo de lectura sobre pedagogias, éramos
un grupo de gente que no éramos nosotros tres, era mas gen-
te, algunos después han pasado a ser familias de La Figuera,
pero otros no. Empezamos a hacer eso, y estuvimos dos anos
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con el grupo de lectura hasta que hubo un momento que se
solap6 La Figuera con el grupo de lecturay en esa época esta-
bamos tratando de concretar las ideas nos interesaban enla
pedagogiay empezd a salir lo salvaje, pero no solo desde una
ideaidealizada de educacidn libre y esto, sino como un término
que iba apareciendo mucho en pedagogiay que nos interesaba
como concepto problematico, tanto por lo salvaje que nos pa-
recian algunas practicas educativas, en el sentido de violencia
hacialas personas, pero también por lo sugerente que puede
ser laidea delo salvaje como lugar al que aspirar, con toda sus
idealizaciones. Pero todas estas cosas nos parecian muy inte-
resantes de tratar y como teniamos ganas de tomar el testigo
del grupo de lecturay seguir pensando dentro de La Figuera
ciertas practicas que tuvieran que ver con mezclar estas tres
patas de las que te hablaba: juego libre, arte y practicas politi-
ca, que también pensabamos que hay algo de salvaje en ellas,
nos servia la palabra para activar debates y lo utilizamos para
unas jornadas y tal. También por eso lamamos Massa Salvatge
ala cooperativa que hicimos después.

Tiene que ver con todo eso, es mas una palabra que nos sugiere
y provoca discusiones, mas que por que nos pensemos salvajes,
que no.

Dentro de La Figuera ¢(Como son las dinamicas entre el equi-
po motory laasamblea de socios?

Ahora mismo los contenidos como tal pasan poco por laasam-
blea de familias, estamos justo ahoraintentando activar esas
dinamicas. La Figuera nacié meses antes de la pandemia,
entonces ha sido todo muy dificil y muy imprevisible, para lo
buenoy paralo malo. Para lo bueno, porque alucinamos que
después de dos afios y pico de pandemia estemos treinta fami-
lias participando de un proyecto asi, pero para lo malo también
porque pienso que ha sido todo mas lento y ha sido mas dificil
todo lo que tiene que ver con que las familias realmente parti-
cipen de formadirecta del funcionamientoy del desarrollo del
proyecto.

Ahora estamos empezando a coordinar unas comisiones de
familia que empiezan a funcionar, que son mas de funciona-
miento técnico, 6sea las familias tienen responsabilidades
muy practicas, de gestionar la biblioteca o hacer acompa-
Ramiento para los peques que se descuelgan de la actividad
o estan haciendo otras cosas para que estén con ellos, o por
ejemplo temas de meriendas, comunicacion, cosas asi.

ejemplo temas de meriendas, comunicacion, cosas asi.

Eso porunladoyluego estamos organizando El Consell de
familias, que esto alin esta muy verde porque habremos hecho
tres o cuatro y cuesta, ademas las familias tienen un handicap
para el activismo convencional porque tienen muy poca ener-
gia, las familias tienen muy pocas horas para dedicar a estas
cosas, horarios muy complicados etc. entonces es muy dificil
conseguir una participacion muy activa, encima la mayoria son
familias que ya estan activas en otras cosas entonces esto les
suma otra cosita masy es dificil, estamos en ello. Es dificil, pero
va avanzando poco a poco.

Lo dices con cierta resignacion, pero es una cuestion muy
compleja de construir en la que a pesar de todo estais consi-
guiendo avanzar ¢no?

Claro, lo que pasa es que en esto se solapa el construirlo con

el vivirlo, entonces cuando tienes 30 familias ahiy ves que no
se puede alin hacer que eso funcione solo, también por cues-
tiones econdmicas, por ejemplo. Los temas econdmicos son
importantes, porque lo que paga de cuota cada familia es muy
bajo, son 20 euros por familia, que algunas tienen dos o tres
peques. En sumomento pusimos una cuota muy minima que
sirviera para poder sostener un funcionamiento muy basico,
para la actividad cotidianay poder de vez en cuando invitar
aalguien de fuera. Tampoco hemos conseguido aun ningtin
tipo de financiacion publica, en parte porque hasta ahorael
funcionamiento ha sido muy raro con la pandemia, también
porque es algo que nos genera muchos conflictos y no sabemos
qué tipo de financiacion encaja con nosotros. Si que tuvimos

el afio pasado una subvencion para hacer las jornadas, pero es
un desastre porque la administracion vaaunos ritmos queaun
organismo vivo como este le cuesta mucho adaptarse, enton-
ces supongo que cuando llegas a coger ritmo ya es otra cosa,
pero ahora esta costando mucho.

Quizas la financiacion, facilitaria que ciertas tareas las hiciera
gente que no fueran las propias familias, que ellas tomaran de-
cisiones pero que la tarea en si misma no recayera en las fami-
lias y asi podria ser mas auténomo todo.

¢Actualmente qué proyectos desarrollais en La Figuera?

Al principio habia idea de que hubiera una especie de escuela
de pedagogias en paralelo, pero nos hemos dado cuenta de

que no tenemos energia para sacarlo adelante, entonces eso
en realidad se ha trasformado en espacios de encuentro entre
las familias para hablar temas concretos y ahora mismo lo que
hacemos es encontrarnos dos tardes cada semana, algunos
sabados por la mafana en una cosa que llamamos Les Festetes,
donde hacemos desde propuestas mas eclécticas de tipo cultu-
ral, como conciertos o talleres, a traer a alguien en plan charla
para tratar un tema concreto y después comer todos juntos.

Y ademas de todo eso, llevamos dos afios ya haciendo en ve-
rano un espacio ya mas estable y diario, también en parte para
ayudar a conciliar alas familias los meses que tienen que seguir
trabajandoy los peques no van al cole. Y montamos un espacio
que llamamos Estius sota la figuera, entre semana, comemos
juntos alli, y esto es muy interesante y esta funcionando muy
bien, es muy intenso, pero se generan muchas cosas. Las tar-
des lo que pasa es que como hemos vivido lo que hemos vivido,
nunca conseguimos ver la continuidad sabes, siempre pasa
algo, y MEME tiene también el problema de que hace mucho
frio eninvierno, entonces también baja la participacion desde
otono hasta primavera.

En cuanto arecogery documentar las experiencias y apren-
dizaje, ¢prestais atencion ala documentacion de los proce-
sos o es algo no os preocupa?

Esto es un temazo, que tenemos siempre sobre la mesa, si que
nos preocupa por muchas razones de hecho, fue uno de los
temas que se trataron en la Gltima festeta. Nos preocupa desde
una forma no académica y que no sea puramente comunicativa
porque también esta la pulsion esta de hacer fotos para subira
instagram y tal.

Si que documentamos, de una forma mas o menos organica,
sin mucha organizacion a nivel de imagenes, y a nivel de re-
flexiones y valoraciones durante el afo pasado se estuvo in-
tentando hacer, pero nunca se ha concretado en nada. Albay
teresa tienen un monton de material, pero nunca se ha puesto
en limpio, entonces no acabamos de abordar eso, porque claro,
cuesta mucho avanzarlo si no sabes hacia donde lo vas a dirigir.
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lo que estamos haciendo y le estamos poniendo bastante
empeno, es que las familias hagan un diario ellos mismos,
entonces cuando a las familias les toca hacer acompafiamien-
to hay un diario fisico, que se ha propuesto que fuera también
digital porque cuando acabas estas cansado o tienes prisa y si
esdigital lo puedes escribir al llegar a casa tranquilamente. De
esta manera estamos tomando el pulso de las familias, pero
es verdad que no estamos haciendo una documentacién muy
exhaustivay esto es una de las cosas que tienes que descartar
aveces, porque u organizas el espacioy lo tienes limpio y tie-
nes propuestas continuas o te dedicas a estas cosas, que es un
error, yo lo sé, pero hay que priorizar.

En cuanto al proyecto Artistes a laFiguera, ¢{CoOmo surgey
cualeslaideade fondo?

Artistes ala Figuera e un proyecto que surgié cuando plan-
teabamos este curso, porque teniamos claro que nos apetecia
que el arte fuera una de estas tres patas de las que hablabamos
cuando comentabamos la construccion de La Figuera. Porque
nos dabamos cuenta que se empobrece un poco el uso del arte
como herramienta pedagdgica cuando quien introduce el arte
no es artistay por lo tanto no hay una practica de base, hay co-
nocimientos, pero falta algo, es como cocinar con alguien que
solo escribe recetas, pues hay un momento en el que hay que
cortar la cebollay se nota cuando alguien corta cebolla habi-
tualmente o no la corta. Y ademas porque les generaba mucho
curroa Teresay Alba, que son quienes se encargaban cada
martes de construir ese espacio. Entonces decidimos descar-
gar de esaresponsabilidad a las personas que, en realidad lo
que pretendian es hacer acompafiamiento, y poder entender el
espacio pedagogico como lo entendemos nosotros, que es te-
niendo la casa limpia, el espacio ordenado y comodo y dedicar-
nosaeso lo mas posible y permitir que lo que aparezca como
practicas artisticas venga realmente de practicas artisticas. Lo
cual tiene otros handicaps, porque tiene esta cosa de que los
artistas aparecéis como en paracaidas, cuesta un poco mas de
aterrizary aveces no se genera tanta conexion con laxicallay
entonces tiene otras cosas, pero bueno laidea es explorarlo. Va
por ahi, para descargar a las personas que llevamos el espacio y
poder dedicarnos mas a la tarea que creemos que tenemos que
hacer, que es de acompanamientoy que el grueso del peso de
esa pata de arte este en vosotros. Aunque a pesar de eso segui-
mos haciendo cosas vinculadas a las practicas artisticas, pero
claro, yano es todo.
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/ANEXOII
Cartaenviadajuntoalas postales

La carta fue escrita de forma manual y fotocopiada para que
cada carta a cada familia incluyera una copia. Junto ala carta
se adjuntaban ljvarias fotografias y una cartulina que hacia
de postal, con unadireccion de otra de las familias y el sello ya
puestos, listo para simplemente echarla en el buzon.
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/ ANEXO Il
Cartel Festetes de primavera

Para cada Festeta La Figuera hace un cartel, dado que la ultima

- -
m a I g { g
e = i o . f
sesion del proyecto se enmarcé detntro de la festeta de pri- ' s
mavera de 2022, el cartel recoge la actividad que cerré nues- . ea LA HGUER’\
tro proyecto. es *y e i
g== | BENIMACLET

—14:00 h
dinar comunitari

==15:30 h

café-consell —'com vala proposta
trimestral? com es planteja festiu?
com fem barri | ciutat?

—16.30 h

la fotografia compartida

— tancament de projecte

amb Javier cruzado

—18.00 h

totes ballem = genere:i ball

amb Kal Anton (sessio videojockey)
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[ ANEXO IV
Libro-caja colectivo

Fotografias de estudio realizadas al libro-caja colectivo que
pasé a formar parte de la biblioteca autogestionada de Escue-
la MEME.
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